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El museo cajon de la memoria, espejo de
representaciones del mundo y de
fenémenos singulares (Mayrand, 2012: 9)".

De un tiempo a esta parte la Interpretacion del
Patrimonio ha pasado de ser una disciplina a la que
descubrir, para convertirse en una companera y
confidente a la que acudir. De los dias de aprendizaje
y -siempre critica- practica interpretativa, he
conseguido llegar a un dialogo bidireccional y de
asesoramiento.

Como todo campo del conocimiento al que se le
dedican horas de lectura y de reflexion, siempre deja
secuelas imborrables en el corazon y en el cerebro,
aunque la dedicacion, que no la pasion, hacia el
mismo haya disminuido. Una de las secuelas que la
Interpretacion ha grabado en mi ha sido la mirada
inquieta. La continua observacion del flujo de
visitantes en los espacios musealizados -y en los que
no lo estan-; la lectura critica de paneles, rotulos,
carteles, folletos, etc.; la obsesion por el tema, la
pertinencia de contenidos, el deambular frenético y
ritmico de los visitantes; el oido atento, fingiendo no
estar escuchando los comentarios del publico que
acude a ver un bien patrimonial accionado.

En cierta medida la Interpretacion del Patrimonio
agudizé mi sentido de percepcién sobre la relacion
patrimonio, museo y sociedad. Un sentido mas
cercano a lo antropoldgico® que a lo histérico.

" MAYRAND, P (2012). “La museologia, boca abajo: Mirada a
la museologia actual. Panfleto de un altermuseologo”. En
DIAZ BALERDI, | (coord.) (2012). Otras miradas de
musealizar el patrimonio. Servicio Editorial del Pais Vasco y
Artium. Bilbao y Vitoria. Pp: 9-13.

2 Marc Augé en El oficio de antropd6logo (2007, Gedisa),
afirmaria que interrogarse hoy en dia acerca del oficio de
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Puntualizo este sentido porque mi desarrollo
académico y personal se ha volcado hacia el campo
de la Museologia Social en el que el patrimonio, la
sociedad y los museos forman un todo dentro de la
evolucion social y cultural de cada sociedad o cada
comunidad, que desarrolla esta forma de
inmutabilidad temporal en funcion de unas
necesidades endogenas y exogenas, mas que en el
establecimiento de modelos histoéricos evolutivos
impuestos”.

Este verano asisti a dos de las exposiciones en las que
estas dos disciplinas, Interpretacion del Patrimonio y
Museologia, se fusionaban®, enturbiando mis
pensamientos y llenandolos de cuestiones vacias de
respuestas concretas y sistematicas. La primera fue
Santas de Zurbardn, Devocién y Persuasion, en el
Espacio Santa Clara de Sevilla (ICAS, que acabd el 20
de julio); vy, la otra, Dali: Todas las sugestiones
poéticas y todas las posibilidades pldsticas, en el
Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia de Madrid
(MNCARS).

antropdlogo significa interrogarse acerca del mundo actual
[...] El oficio de antropdlogo es un oficio del frente a frente
y del presente (Augé, 2007: 9-10).

3 Para este sentido del concepto y evolucidon de museo son
interesantes dos referencias: el libro de Montserrat Iniesta
(1994) Els gabinets del mon, y la entrevista realizada a
Hugues de Varine-Bohan (1979) para el libro Los Museos en
el Mundo de l|a editorial Salvat.

4 No es la primera vez que esto sucede. De hecho, las
escasas ocasiones en que me he atrevido a hablar de
Interpretacion del Patrimonio han estado ligadas a la
Museologia (Nueva Museologia), como en el articulo del
Boletin n° 17, 2007, “Interpretar el Museo”; o el escrito
junto a Carlos Fernandez Balboa para el Boletin de
Interpretacién n° 20, 2009, “Interpretacion del Patrimonio +
Nueva Museologia = Participacion”.
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Santas de Zurbardn muestra diecisiete obras de
Zurbaran dedicadas a las Santas Virgenes que el
artista represent6 con modelos reales y reconocibles;
y una serie de creaciones de once disefadores
espanoles que se han inspirado en él, con uno de los
vestidos del disenador Balenciaga como invitado
estrella en cuyo disefo se evidencia la inspiracion del
maestro extremeno.

La exposicion de Dali, por otro lado, nos muestra todo
Dali. El genio, el megalomano, el showman, incluso el
mas humano, el mas excéntricamente humano y el
mas cientifico. Un Dali, preso de la incomprension
envuelta en fama, de la humildad que sentia ante el
resto de las creaciones humanas, y de la devocion que
le impulsaba a continuar creando mucho mas cerca
del “todos” que del “ego”.

Dos exposiciones con tematicas aparentemente
diferentes, y de dos genios de la pintura y el ingenio
creativo que distan tres siglos de vida y produccion
entre si. Pero el arte y los artistas, en realidad, los
podemos considerar como eslabones que se van
entrelazando a lo largo de los afios con cada creacion
y con cada pensamiento, tanto de aquello que son
capaces de materializar como de lo que no.
Construyen una evolucion conjunta de enigmatico -y
antropoldgico- inicio, y de indeseado final. Cada
artista se convierte, asi, en herencia de épocas
pretéritas y en visionario para futuros creadores.

Zurbaran y Dali cumplen este perfil a la perfeccion.
Ambos no fueron solo creadores y artistas, si no que
han sido demiurgos. Visionarios que estan esperando a
ser interpretados, reinterpretados y, vuelta a ser
reinterpretados.

¢Es posible que la mera visita a las exposiciones
desvele todos los mensajes encerrados? ;O alguno? ;Es
posible que la luz en penumbra que
museograficamente se ha elegido para el ICAS de
Sevilla, muestre la magia con la que Zurbaran
componia los pliegues de las telas e imprimia un
caracter de asociacion persuasiva entre la “modelo” y
el traje de la Santa? ;Es posible que esta
escenificacion barroca del XVII haya calado en los
disenos de modistos del XXI y sea “degustada” por el
gran publico, aquellos que jamas poseeran uno, ni una
obra maestra ni un disefo? ;Es posible que las frases
lapidarias de Dali, impresas en los blancos y frios
muros del MNCARS, se comprendan entre cuadros
abstractos, cubistas o surrealistas del genio? ;Es
posible que las audioguias consigan transmitir la
importancia que ha tenido la obra y la figura de Dali
para nuestro dia a dia, para nuestra evolucion social y
cientifica?
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Es posible, dudoso, pero posible. Y quiza no tanto
porque los profesionales encargados de la
comunicacion, interpretacion y museografia no se
hayan preocupado por los medios mas adecuados para
transmitir el mensaje, sino porque continuamos sin
construir una forma acertada de acercarnos a los
espacios de presentacion del patrimonio en los que,
por otra parte, se realizan exposiciones tan
“complejas” y “atractivas” como las descritas.

En los anos sesenta y setenta del pasado siglo la
nueva museologia lanzaba una dura critica a la razon
de ser de los museos® de todo el mundo.
Institucionalizados, pasivos, lejanos a su destinatario,
la sociedad. Es decir, y usando una comparacion
coloquial, los museos no eran vistos como hogares
sino como casas-templo. La nueva museologia
entendia -y entiende- los museos como espacios
sociales en los que se conserva una memoria en forma
de patrimonio material e inmaterial, con el que
continuar hacia el futuro. Un espejo, un agora, de
construccion y transformacion social. Ante esta
situacion la museologia y los museos (tradicionales)
renovaron sus objetivos, acercandose, gracias, eso si,
a los nuevos medios museograficos y las nuevas
técnicas comunicacionales y pedagodgicas, como la
Interpretacion del Patrimonio, al visitante, al publico.
Entrabamos en la era de las grandes instituciones
(Beaubourg), de las grandes exposiciones, de la
museologia empresarial y efectista. De grandes cifras,
economicas y de flujos de turismo. El museo pasaba
de templo a producto.

Pero el museo es una maquina que avanza, sin
detenerse, a pesar de todos los procesos de cambio
que ha sufrido, de las criticas, de las reflexiones
-como institucion cultural, politica y econémica-
sobre su razon de ser, sobre sus funciones y su mision
con la sociedad. Y las voces de la nueva museologia
que habian quedado semi-apagadas -o desplazadas a
lo que se ha denominado museologia de los pobres-
como si fuesen una mala resaca que habia que pasar,
han vuelto con viejos planteamientos, pero nuevas
inquietudes®.

Las exposiciones de Dali y de Zurbaran son claros
ejemplos de este panorama dicotomico. Ambas entran
en el juego de la funcion social de los museos. ;Quién

5 En las siguientes lineas se ha optado por usar el vocablo
“museo” para hacer referencia de forma general a los
espacios de conservacion y/o presentacion de bienes
patrimoniales.

® Es interesante para una vision actual de los
planteamientos de la nueva museologia (Museologia Social)
el nimero 53 de la Revista de Museologia, de 2012.
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es capaz de negar la calidad de los artistas que se han
presentado? ;Quién negaria la “necesidad” de
continuar investigando y difundiendo su herencia?
;Quién es capaz de negar la rentabilidad cultural y
social de lo que han generado -y continan
generando- con las cifras por delante? Se puede
cuestionar, pero no negar su éxito.

No obstante, continuamos en un sistema de simulacro
cultural, de exitosa accion social y de escasa accion
comunitaria. El museo, continla siendo una
institucion que hace referencia a una época histérica
(la época preindustrial), a una parte del mundo
(Europa) y a un sistema social y cultural (burguesia)
que ya ha desaparecido o evolucionado’, en el que las
exposiciones se plantean desde una “vision
coherente” -desde arriba- de la museologia
tradicional, y dejan para las micro-
patrimonializaciones® la “accidn coherente” -desde
abajo- de las nuevas museologias (Mayrand, 2012).

;Y si el azar dictase que la institucion se
disuelva, arrastrando en su caida al ICOM, a
favor de una accion cultural de cardcter muy
distinta, que marque una cesura entre la
conservacion de las obras juzgadas
representativas por la humanidad -;por qué no
a través de referendos?- o de unas comunidades
concretas v la funcién cultural propiamente
dicha (subversiva, incitadora), es decir, unos
espacios convertidos en puntos de convergencia
alrededor de temas relativos a la memoria
intercultural en construcciéon, como
encontramos en el museo dgora, centro
neurdlgico del surgimiento de las ciudadanias?
(Mayrand, 2012: 10).

El museo, como lo calificaba mas arriba Pierre
Mayrand, es un cajon, un cajon de sastre quiza,
donde se guarda la memoria del olvido’. Un cajon
personal -individual y comunitario- que esta muy
alejado de estas macro-patrimonializaciones, que en
la mayoria de los casos recorren sus interminables
salas en el menor tiempo posible entre “obstaculos” -
cosificados, humanizados y sacralizados-, filas de
publicos que quieren ver lo que ya reconocen sus

" VARINE-BOHAN, H (1969). “Le musée au service de
I'hnomme et du développement”. En DESVALLEES, A
(organizador). BARY, M. y WASSERMAN, F. (directores)
(1992). Vagues: une anthologie de la nouvelle muséologie.
Macon: Editions W. vol. 1, 1992: 49-68.

8 PRATS, LI (1997). Antropologia y Patrimonio. Ariel,
Barcelona.

® AUGE, M (1998). Las formas del olvido. Gedisa Editorial.
Barcelona.
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retinas de su aprendizaje formal, que engrosan las
cifras de las memorias anuales de las infraestructuras
e instituciones culturales que sobreviven a estos
tiempos de crisis. En todos los casos, continuamos
equivocando el discurso; es necesario retroceder y
darle la vuelta al sistema establecido. Quiza con el
simple gesto de voltear caiga una mirada diferente,
con planteamientos diacronicamente reflexivos
efectivos.
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